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TITERES Y TEATRO CAMPESINO

Introduccidn

El proceso de cambio social implica necesariamente la utilizacidn
de toda clase de recursos que permitan al pueblo tener un conocimiento
perfecto de su realidad; pero no un conocimiento tedrico y empirico sinc uno

realista y critico de las circunstancias en las cuales vive.

;Cémo podemos esperar gue un pueblo vparticipe en un proceso de
cambio si le cerramos las puertas de la informacidnj si no tiene acceso
al conocimiento, limitindosele sus posibilidades de logro? Debido a que
el sistema se ha encargado de encerrarlo dentro de un ambiente caracterizado
por la falta de medios de aprendizaje, el hombre se encuentra completamente

desubicado al salir de su medio, gque equivale a decir, en la sociedad.

Frente a esta circunstancia, la educacidén debe permitir la participacidn
directa del individuo de manera que sepa lo gue gulere y como lograrlo;
que pueda escoger el camino que debe seguir y a ddénde debe llegar.

Perc para =sto la sociedad debe asumir una actitud m&s humana; debe
considerar a todos como seres numanos y debe participar en =se proceso de
cambio, vorque de lo contrario, si no hay una participacidn mutua, el
proceso serd falso vy las metas se lograran solamente en la medida en que

la violencia lo permita.

£l propdsito de estas notas es dar 2 conocer las actividades realizadas

por el Proyectc del Ecuador vy la Universidad de Massachusetts en relaci

0]
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con los titeres y el teatro campesino. Desde el inicio de las actividades
del Proyecto del Ecuador, é&ste se ha caracterizado por una oblsqueda
permanente de nuevos recursos y nuevas destrezas que permitiera al

campesine su incorporacidn a un proceso de cambio social.

Existe dentro de la tradicidn de los paises de la América Latina el

aprecio por las formas teatrales tales como el drama, la mimica y el chiste.



Su uso como forma de escape de la realidad y como entretenimiento es la

< . . . .
mas conocida. En algunos casos el teatro ha reflejado la situacidn
prevaleciente aunque no siempre en forme critica. En las zonas urbanas se

han utilizado los titeres para el entretenimiento de los nifios.

Estas y otras formas artigticas también se han utilizado en los medios
indigenas para relatar leyendas antiguas de la mitologia incaica (maya,
azteca, etc.). En muchas partes se han usado mAscaras (caretas) y dis-
fraces para dramatizar las leyendas, los acontecimientos y para describir
v relatar tradiciones. Por ejemplo, en Guatemala el grupo indigena de la
regidén del Quiché tiene la tradicidn de relatar cada aflo 1los acontecimientos
de la conquista. Utilizan miscaras y disfraces, y dramatizan el relato

en forma de baile. Esta tradicidn tiene mAs de cuatrocientos afics.

En el Ecuador hay evidencia concreta de la existencia de un teatro
autdctono anterior a la llegada de los espafioles, que se presentaba en las
grandes ceremonias y fiestas. En Pillaro, por ejemplo, hay una "accidn
histdrica teatralizada" sobre la conquista de Huayna-Capac, representads
en quichua. En Pomasquli se representaba la obra 'Mantanza del Yumbo'' con
dialogos en espariol. Recientemente se ha descubierto una obra gque se ha

publicado en versidn quichua y espaflol por el Dr. Ricardo Desealzi en 1

1

oy . . 3 . . = . 5 . s
ra Historia Critlca del Teatro ncuatorlano”. La otra s conocidca como
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"E1l Dium Dium" o "Los Quillacos" y su origen se remonta al siglo XIIT o XIV.

n

Esta obra se representaba en el

s
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enguaje aborigen de la zona de Achupallas

t
=

en 1o gue entonces era el reino de los Puruhaes, hoy Chimborazo.

A. Origen

-

Durante las visitas al campo pudimos notar el interés de los campesinos

en el teatro, o lo que se conoce en el campo con el nombre de'la comedia'.

]

En ciertos lugares, al celebrarse una fiesta importante en la comunidad, e
profesor local quedaba encargado de organizar una representacidn plblica.
3

Tal "funcidén" usualmente consta de la representacidn de una pieza teatral

de tipo dramitico. Los temas generalmente escogidos son de tipo moraliczador;
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por ejemplo, el eterno tridngulo amorosc con finales, en muchos de los
casos, tragicos o felices, el perddn o la muerte y luego el "aqui no ha
pasado nada'. Un tema bastante representado es también el de la madre, el
hijo malo que se marcha, el hijo prddigo que regresa y la madre abnegada
que perdona todos los sufrimientos de la pobreza. Vimos varias
representaciones de esta naturaleza gue casl siempre eran seguidas por
un niimero de variedades, ya sea de canciones o alglin sainete cémico.
Vimos estas representaciones en varias oportunidades y observamos gue

el ptblico era simplemente un receptor pasivo aunqgue reflejase diferentes
emociones en el transcurso de la obra y de acuerdo con la temitica

de la misma. Sin embargo, al finalizar la obra, mientras la gente se
dirigia a sus casas o mientras el grupo de amigos se reunfa para tomar
unas copas, se comentaba sobre la trama, el significado del tema y la
actuacidn de los vparticipantes. El padre y la madre comentaban scbre

las situaciones representadas y muchas veces asumian el papel de los
protagonistas v se preguntaban: '"si estuviera en el lugar de la esposa
traicionada, 4qué harfa yo?" Inclusive se utilizaban en este tipo de
observaciones palabras fuertes; pero no se hacia un intento de inter-

cambiar impresiones entere los actores y el plblico.

3. E1 por gulé: uso tradicional v uso en ei Proyecto

Varios de nosotros estibamos interesados en utilizar algunas formas

Lo s e : - P
artisticas en las actividades del Proyecto. Pensamos gue la utilizacidn

inducen actividades que requieren la participacidn activa de la gente.

Sin embargo, crefamos que el uso del teatro seria una forma miAs eficaz dentro

del contexto de la concientizacidn.

Reconociamos que la forma tradicional del teatro ha side utilizada para

contar cuentos e historias para diversidn de la gente. Anteriormente, la



{lnica reaccidn era aplaudir al final de la pieza. Esperfbamos conseguir
otras reacciones de la gente ante otro tipo de piezas teatrales. Se
esperaba presentar vpiezas que representaran situaciones actuales en las

gque vivian los miembros de las comunidades. E1 teatro debia ser utilizado
como una herramienta para entretenerse, vero al mismo tiempo, vpara levantar

la conciencia de una cultura.

C. Tipos de expresidn artistica

En el Proyecto hemos definido teatro como una forma de expresion
artistica, no estructurada, espontinea, que ofrece la oportunidad a los
campesinos que quieran participar en ella, de actuar situaciones reales

sin sentirse amenazados por las consecuencias gue ello pueda traer. Cuando

Ay

{

este tipo de expresidn artistica ocurre en un ambiente libre de amenazas,
an gue el grupo se identifica con el tema de la presentacidn y cuestiona
(pone en duda) el resultado, la presentacidn sirve como una herramisnta al
vroceso de aprendizaje. El grupo llega a considerar alternativas gue no

estaban a su alcance anteriormente,

Las formas de expresidn teatral cue se han escogido en el Proyecto scn

Tlexibles, adaptables, eficaces v baratas para comunicar ideas, conocimientos

7 contenido educative. Bl teatro se ha convertido en un gran medio

£ nteada en la obra lleva

concientizador. La reflexidn sobre la temiti
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al espectador a2 ubicarse dentro de su realidad. De ssta manera empieza a
cuestionar las situaciones en que vive el hombre. En un gran nimero de casos,
después de la reflexidn, medita sobre las soluciones gue puede haber vpara
las situaciones planteadas, toma acciones o cuandc menos, dqueda la

etud en la comunidad. Consideramos que el teatro, sin =ste requisitoc
de reflexidn, seguird marginado  al espectador.
En las actividades artisticas del Proyecto se pueden delinear cinco

desarrollados en las comunidades:

n

1
1) el teatro de titerss, 2) 1los cabezones, 3] 2l teatro campesino

o

tradicional, 4) el socio-drama, ¥y 5] el teatro empirico.



En esta nota técnica se describe como se han utilizado estas formas
artisticas en las comunidades rurales del Ecuador. En gran parte
discutimos el teatro de titeres: como llegamos a las comunidades para
hacer la presentacidn; como se escogid el tema; la presentacidn y la
participacidn de los miembros de las comunidades. En seguida se describe
el teatro campesino: el origen v la preparacidn de los actores; la
seleccidn del tema; la presentacidn v la participacidn de la comunidad

en esta forma teatral y en el socio-drama y el teatro empirico.

La mayoria de las citas que aparecen en esta nota técnica fueron
tomadas de diflogos con los miembros del Proyecto del Ecuador, con las
comunidades campesinas del Ecuador y con los miembros del Centro de
Educacién Internacional de la Universidad de Massachusetts durante el aflo

1973-197h.
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T{teres v Cabezones

Y

T Fi e 74 3 P
Los titeres se han utilizado en muches lugares en programas de
alfabetizacién, para transmitir informacidn sobre la nutricidn, la salud,

a

[

el bienestar de la familia, la planificacidn familiar, etc.

©
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rganizacidn World Education ha utilizado los titeres en sus programas de
alfabetizacidn y planificacidn familiar. Bill Baird, el autor de

Puppets and Population (Titeres y Poblacidn), ha dicho que los titeres

han tenido 2xito porgue son muiecos. Cuando un actor presenta algo, la
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er quidn es, vor qué estd alli, por qué sabe més que 1los
demas, gquién lo invitd a hablar, etc. Un titere llega, actda v nadie
pregunta por qué. Los titeres son adaptables a cualquier situacidn,

pueden ir a cualguier lugar y hacer presentaciones para una persona o
un grupo pequefio o grande. No importa. Mis importante aln es que la

comunidad entera pueda participar en el acto.

En el Proyecto se ha enfatizado que los titeres solamente son mufiecos
que hablan v actfian porque alguien les da vida. Por si mismos, no
tienen ningln poder; lo que dicen representa lo que la persona que 10S
maneja quiere expresar. Bs decir, es el titiritero quien transmite vida
v accidén al titere. Hemos tratado que los titeres no aparezcan como

seres sobrenaturales con poderes superhumanos.



En el Proyecto hemos elaborado los titeres y hemos desarrollado
varias piezas con la participacién de las comunidades que nos conocen.
Muchas veces se han hecho presentaciones en una comunidad después de
haber recibido una invitacidn de ésta. Si llegamos a una nueva comunidad,
los facilitadores pasan varios‘dias alli, cambian impresiones con la gente

v hacen planes para una presentacidn.

A. Contacto inicial en las comunidades

Cuando los facilitadores llegan por primera vez a una comunidad vpara
ver si les interesa tener una representacién, siempre traen los cabezones
(grandes cabezas que miden un metro de alto y de 50 centimetros a un
metro de difmetro). Atraen a todo el mundo. Muchas veces se refine
mucha gente cuando ven 1os cabezones; los nifios se ponen las cabezas,
jugando v divirtiéndose con ellas. Recorren las calles y los caminos de
la comunidad seguidos de otros nifios que se disputan el derecho de
vonerse un cabezdn. A medida que el nlmero de los nifios y el bullicio
aumentan, la gente quiere ver de que se trata y luego saben que hay

"o

uncidn de titeres."

En una ccasidn unos adultos se pusieron las cabezas, algulen 1llegd
con una guitarra ¥y comenzd a tocar. Los cabezones empezaron a bailar v

2st0o abrid el camino para el resto de las actividades. Los cabezon=s se

3
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0
o
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vara informar a la gente de que aligo nueve ha lisgado a

G

Al principio nos preguntamos si los cabezones servirian vara

ot
}..J.
H

el interés en las funcicnes de teatrc. (Se sentirian los campesinos

menos timidos, actuando 2 través de los

«

ezoneg?
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a
[

La contestacidn a esta pregunta se determind al conversar los
facilitadores con la gente acerca del contenido de la nieza que desean qu
se presente. Esto ss necesario, pues el contenido siempre debe relacionars

con 1a experiencia gque se vive en la comunidad. Si es la primer

o
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se vresenta alguna historia o un cuento para darles una idea de lo gue
se trata. Despufs. con mAs confianza, es posible hacer otras vresentacicnes

que relaten algln suceso de la comunidad.

O



B. Seleccion del contenido v preparacidn

La comunidad se pone de acuerdo y escoge el tema del contenido de la
obra y esto se incorpora en la obra que se nresenta. En la Universidad de
Massachusetts tuvimos la oportunidad de conocer a dos de las personas
responsables de hacer este trabajo en el Ecuador. Ellos nos dieron una
presentacién. En este caso sucedid que un campesino analfabeto habia
recibido una carta de su hijo que estaba trabajando en la capital.

Nadie podia leer leer la carta vy alguien sugirid que deberia llevarla

al teniente politico, pues seguramente el sabia leer. El teniente
politicco, que en verdad no sabia leer, abrid la carta ¥ sustrajo el
dinero que el hijo le habia enviado a su padre. (El padre sabia que su
hijo le enviaba dinero y al no encontrarlo en la carta se sintio triste
porque su hijo le habia faltado). ZEnctonces se presentd al tema de 1a
alfabetizacidn y de cdmo se maltrataba a los campesinos que no se podian

defenderse del teniente »nolitico.

El contenido de las obras esta siempre de acuerdo con circunstancias
que se encuentran en los sitios a los cuales se va. Las obras representan
situaciones que vive la comunidad. Si hay un problema, los titeres
representan ese problema, pero sin dar soluciones. Rl contenidc entconces

trata de incidentes relevantes a la comunidad, denuncias de personas =n

1=

a comunidad, problemas de autoridad, religiosos, de analfabetismo,

de educacidn, etc.

Presentacidn

(@]

Luego de seleccionarse sl contenido, se vnrepara el sitio donde se va
a hacer la presentacidn.
iglesia, en la escuela, etc. La primera vez nue se hlzo una wesentacadn
de titeres en una comunidad, los miembros del Proyecto que estaban dando
la presentacidn llegaron con un escenario que ellos habian vreparado.
Habian gastado un poco de dinero montando el escenario con madera triplex
y con telar especial. Hiceron unas cuantas presentaciones en la comunidad.
Después de la presentacidn, uno de los campesinos dijo:

-— "Compailero, esto es lindo. Esto nunca lc hemos visto antes. Pero,

icdmo podemos nosotros hacer esto? Agqui no tenemos un escenario como Uds.

-



tienen. Aqui solo tenemos chahuarqueros (una varas de un tipo de vegetal

que llaman cabuya y esteras (petates). S

Esto les dio la idea de que estaban fuera de la situacidn real.

el escenario en la comunidad y a partir d
escenarios en los lugares donde iban a pr

ejemplo:

8lo éso.

g -
e ese dila buscaron como hacer

esentar los titeres. Por

se colocaron unas sillas sobre una mesa que se cubrid con una cobija

(poncho). Eso sirvid de escenario para 1
estaban manejando los titeres gquedaban de

olblico.

Cuando se hacen presentaciones en las
donde se puede colocar el escenario. Por
ventana, el dintel de una puerta, debajo

campesinos cogen un poncho, o una cobija,

D. Participacidn de la comunidad
Durante la representacidn los titerses
a la presentacidn. Por ejemplo, en la pr

titeres pidieron a uno de los participant

atisfecho con

se acercd para

castellanc v e

a
(=9

las comunidades v

. P
idicma, creandc asi

confusidn y malestar.

Eventualmente alguien pudo leer la

car

que si habia dinero. 4Qué habfa suced

=]
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- . -~ ., e .
piblico comenzd a gritar que habia vis

dinero.

D
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No se did ninguna solucidn.

discutid 1o que habia pasadc. En la comu

os titeres mientras que locs

tras, sin ver vistos por el

comunidades se buscan
ejemplo: se puede
de una mesa, etc.

v o} 2 +e18
Yy nacen un teion.

hablan entre si vy con los

esentacidn en la Universida

d,

es que viniera a

1 joven soclamente

casos llegan

gente vor no

generalmente

nrovocan

ta y los campesinos se dieron
do?

i .Dénde estaba el dinero?

to al teniente politico robars
Después de la presentacidén se
1

nidad campesina se discutid lo

NG
o
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e

No podemos presentar''—-

Dejaron

cuando dieron la presentacidn en la Universidad e Massachusetts

e
w

nta

sucedido y todos participaron, tratando de encontrar una solucidn al prcbliema.



De ahi pasaron a contar sus experiencias. Se olvidd la presentacién y se
comenzd a reflexionar y a discutir la situacidn en que se vive en la

comunidad, los problemas que existen y cdmo se podrian solucionar.

Generalmente, durante la presentacidn, los campesinos se acercan a
los titeres para ver de qué estan hechos; los manipulan, conversan con
ellos, los observan. Cuando se familiarizan con ellos hacen una pegqueila
presentacién. Ripidamente se ponen de acuerdo sobre cualquier tema que
quieren presentar. Luego dicen: "Usted va a ser Juan; usted, Pedro;
usted, la Marfa Manuela.'" Al principio son un poco hurafios, pero lo
mis importante es que la presentacidn es esponténea; participan, rien,

gozan, dialcgan con los titeres v con los demAs que estin presentes.

En las presentaciones que hacen los miembros de la comunidad hemos
podido observar, en contraste con las del equipo de la Universidad de
Massachusetts que en aquéllas hay més naturalidad en la actuacidén y que
los personajes parecen ser mids reales. En muchos casos, como conocen
los nombres de 1la gente de la comunidad, tratan de personificarlos durante
la obra.

Como se ha dicho anteriormente, después de la presentacidn analizan
la obra. En muchos casos se olvidan de ésta y comienzan a analizar su
propia situacidén. Los titeres sirven para generar la discusién y la

o

reflexidn de estos grupocs frente a su propia situacidn. Alzuien dijo:

nmo

—-"En los momentos de la reflexién, no hay nada que los retenga.

Se ha logrado otra reaccidén cuando se termina la obra. Ya no son solamente

los aplausos que se acostumbra 2 oir.'"--

En un lugar sucedif que tiraron piedras cuando se hizo una presentacidn.

No fue porgque no les gustard la obra sino porque una de las personas que
nabia asistido a la presentacidn era un representanate de la autoridad.
o . . - ] . + . N pd .
Se sintieron amenazados, dadas las circunstancias gue se habian suscitado

e
en la presentacidn.

O
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Lo importante es que no solamente los titeres actlian. También a los
campesinos les gusta actuar. En condiciones normales, los campesinos no
hablan frente a un grupo. Es muy distinto cuando cogen los titeres y
comienzan a presentar un tema. Las presentacidnes que hacen son muy buenas.
Se debe decir que se puede apreciar la calidad humana natural y artistica

que tienen. Se logra una gran participacidn.

Usualmente, cuando se terminan las presentaciones, los campesinos

quieren saber como se hacen los titeres. A continuacidn se explica el proceso.

Elaboracidn de titeres v cabezones

a) Titeres
Molde: se consigue una media o un calcetin. Se rellena de arena,
de porotos (frijoles) o maiz, etc. Esto se hace de acuerdo con el tamafio
de la cabeza que se qulera. Se introduce un valo del grueso del dedo de

una persona. KLste se amarra y asi queda una bola. 'El calcetin rellen

O

se frota con aceite o con manteca vara gque el papel no se pegue. Cuando
esto se ha hecho, se van vponiendo vedazos de papel mojado o remolido
alrededor de la bola. Se puede usar vapel de periddicos, pero es més fhAcil
usar papel de servilleta que es més suave. Se van haciendo vedacitos
se van colocandc alrededor de la bola rellena. Se pone liguido engomado
sobre el papel. Se pone una capa de papel v otra del licuido. Esto se
nace hasta que se forma la cabeza. Luego se va dando forma a 1a nariz,
los ojos, la boca, las orejas, etc. Varias personas pueden hacer 1os
titeres para que salgan diferentes. C(uando se ha dado forme a la figura
v ya tiene orejas, o0Jos, nariz y boca, se none a secar al sol. Si es
necesario hacerlos rédpidamente sze pueden poner al horno. Cuando estd seco
el titere, se le saca el palo y salen los porotos, etc. y se saca el
calcetin. Se deja secar por dentro. Es necesario hacer el titere de un
espesor suficiente que garantice su consistencia.

Pintura: Se pintan los ojos, la boca, etc. Se le dan las
caracteristicas de un titere alegre, triste, enojado, etc. Las facciones

deben ser las mis simples y riisticas posibles. El titere no debe aparecer
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perfecto. Es necesario que sea pintado de tal manera que la figura pueda

ser vista a la distancia. No va a ser apreciado si es muy sofisticado.

Cuando el titere ya esti pintado, se le hace un vestido de desecho
o de ropa vieja. Este se puede pegar al cuello del titere. Se le hace
pelo de lana y se le vone un sombrero. Una vez vestido se le da vida al

meter la mano por el hueco y al manipulario con los dedos.

Hay otras maneras de hacer titeres. Por ejemplo, hemos visto titeres
en forma de animales que se han hecho de lana en crochet. Otros titeres
se pueden hacer completamente de tela, rellenando la cabeza para que
quede redonda y pintando las facciones.

b) Cabezones
Molde: Se puede utilizar una olla de barro (una tinaja) o un
canasto. Se procede de la misma forma que con los titeres. Se le frota
con manteca o aceite y se le van poniendo capas de papel y capas de
liquido engomado. Bs necesario usar papel mis grueso para los cabezones,
pepel de cartdn o papel de fundas o bolsas. Es necesario hacer una pasta
de este papel, mojindolo hasta que se amolde fAcilmente. Se puede

hacer el molde

=
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or mitades, o se le puede cortar despufs que se hava seczado.
Después se juntan las dos partes y se unen con mis papel.

Para garantizar su consistencia, los cabezones deben hacerse 10

ct

suficientemente gruesos. Entonces, se van formando los ojos, la nariz,
etc. (Se hacen huecos en los ojos, la nariz 7 la boca). Luego se deja secar.
™2 ) . o - - 2 p P — - -
Pintura: Cuando el molde ya estd seco se pinta con colores
fuertes y vivos pero no brillantes. Deben ser colores naturaless. Las
facciones tienen que ser mis grandes de lo normal; que sobresalga la
expresidn. Por ejemplo, si se quiere hacer un chagra (una perscona del

campo, medio blanco, colorado por el frio) se le tiene que dar &nfasis a

los pbdmulos.

Cuando el cabezdn estéd listo, puede medir un metro de alto ¥ el difmetro
puede ser desde 50 cm. hasta un metro. Al ponerse =1 cabezbn en la cabeza

de una persona, &ste gqueda apoyado sobre los hombros. La persona puede ver



porque generalmente sus ojos quedan al nivel del hueco de la boca del cabezdn.

El escenario: Para el teatro de titeres se puede usar una

ventana, el dintel de una puerta o lo que sea, para formar un escenario.
Como se explicd anteriormente, se utiliza lo que haya en el lugar donde
se va a hacer la presentacidén: una mesa, el respaldo de una silla, etc.

Dos personas pueden sostener un poncho o una estera como teldn.

TIITI Teatro Campesino

a) Origen del teatro en el campo, teatro tradicional

Habiamos visto grupos teatrales de tipo profesional como "La Barricada',
el Teatro de Ensayo de la Casa de la Cultura de Quito y algunos otros grupos
L . N . o . . .
teatrales de tipo profesional o semi-profesional gue naturalemnte tenlan
como meta la representacidn de obras teatrales de denuncia y de compromiso.
Estos grupos no s6lo permitian, sinc que auspiciaban el didlogo y fueron
un ejemplo estupendo gque nos vermitio organizar un grupo de teatr

rd . - 1 e . .
emplrico ¢ sea, un grupo de teatro en el cual nadie tenia mayor experiencia
en este aspecto. S5i bilen es clerto que algunos habiamos representado algunas
veces a clertos personajes dentro de alguna obra teatral, estibamos muy
lejos de conocer téecnicas v sistemas teatrales. Sin embargo, rensamos que

era
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osible iniciar un programa de representaciones teatrales, para lo
cual decidimos primeramente Organizar un pequefio grupo. Es asi como
iniciamos una serie de conversaciones en diferentes comunidades en donde

-
{

acilitadores entrenados por el personal de la Universidad de

I

existian
Massachusetits. Logramos establecsr el grupo en San Miguel, comunidad

situada dentre Riobamba y San Andrés v este grupo concurria =2 las reuniones

J
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convocadas por uno de los facilitadores de la segunda generacidn guisn estaba
muy interesado y a quien ademfs le gustaba este tipo de actividades.

Una vez establecida y seleccionada la comunidad con la cual se podria
organizar el grupo teatral, entramos en el proceso de preparar una

obra que pudiera ser representada por ese grupo.

b) Preparacidn y seleccidn del contenido

Naturalmente al principio se tratd de buscar obras conocidas de autores
nacionales, pero luegce, durante varias reuniones que tuvimos, nos dimos cuenta

de que era mis meritorio gue el grupc creara su propia obra. Es asi como



durante varias reuniones discutimos al respecto y finalmente decidimos

que debiamos crear una obra basfndonos en la fotonovela #1, "Entre el
Amor y la Esperanza' y esto se decidid por el hecho de que esta fotonovela
habia sido distribuida ya en muchas comunidades; es decir, en todas

las comunidades a las cuales el grupo de teatro queria llegar.

Varias personas la conocian; ya la habfan leido y queriamos, como
alguien del grupo decia: 'remachar lo que la fotonovela decia", a fin
de que las comunidades fueran tomando mis conciencia del problema que estaba

representado en la misma.

Fue un poco dificil al principio, debido a la falta de experiencia
que tenfamos, que el grupo lograr concebir en lso mejores términos,
una obra de teatro. Sin embargo se logrd y, modestia aparte, la obra

fue interesante.

Debemos mencionar el tipo de personas que formaron el grupo de teatro:
el facilitador de la comunidad quien encabeza y dirige el grupo y quien
realiza diversos trabajos que van desde la agricultura hasta jornalero
de construcciones; dos agricultores, dos chéferes profesicnales, un
aprendiz de sastreria, una estudiante y dos mujeres gue realizan gquehaceres
domésticos. Todos son campesinos de San Miguel, comunidad situada a unos

ocho kildmetros de Ricbamba.

]._..A

Veamos cdmo logramos crear esa obra. Se reunid el grupo, que de aqul

en adelante llamaremos el Grupc de Manuel.

Cada cual leyd la fotonovela por separado. Después de esto v,

()]

siguiendo la técnica que ha utilizado la Universidad de Massachusetts,
se 1inicid un proceso de reflexidn sobre el contenido de la obra y sobre que
papel le gustd mis a cada uno de los participantes. Se hicieron

observacicnes sobre como deberia actuar Manuel Santi o como deveria actuar

g

1

D

atrén. Se hicieron observaciones sobre la actitud del Teniente Politico,

v ademds el grupo considerd varios finales para la obra.
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Tomando en cuenta este tipo de observaciones fuimos reestructurando
la fotonovela y creando los personajes, pero siempre manteniendo la
temidtica presentada. Poco a poco fue tomando cuerpo la obra teatral.
Se hicieron borradores y finalmente, después de cilerto tiempo, tuvimos
conformada ya una pequefla obra. De acuerdo con las inguietudes individuales
del Grupo de Manuel, se escogieron las personas y se asignaron 1os
personajes; se repartieron los papeles para que fueran estudiados y se
llevaron a cabo los ensayos durante un mes aproximadamente. Ensay&bamos
todas las noches en la cassa del facilitador, que era el sitio de
reunidén de la comunidad. En el transcurso del mes se hizo una serie de
cambios y algunas observaciones, tratando de lograr que el didlogo fuera
mis Agil, menos mondtono, hasta que finalmente el grupo considerd que
estaba listo para salir a escena. Se programd una serie de presentaciones
en varias comunidades campesinas, para lo cual fue necesaric un presupuesto
vara movilizacidn, alimentacidn y beonificacidn para los actores, en

vista de que todas las presentaciones eran gratuitas.

C. Contacto con las comunidades

Cuando la pieza teatral estuvo lista se planed una. estrategia vara
presentarla en las diferentes comunidades. Entonces, junto con el
facilitador de la comunidad donde se habia comenzado el grupo featral
v de otras personas del Proyecto, se recorrisron las comunidades ¥
se conversd con la zente sobre la vposibilidad de vresentar la obra
teatral. En todos los lugares las comunidades acogieron la idea con
mucho interés pues eran comunidades donde rara vez habia una sctividad

de este tipo. Ellcs mismos hicieron un itinerario.

D. Presentacidn

Para presentar la pieza no es necesario un escenario o decoracidn

. . L. ce o 4
especlal. Cualguier sitio es bueno, ya que para una accldn de la vida
diaria de las comunidades no son necesarios escenarios prefabricados
que pongan un marco diferente a la vida. Las piezas puden ser presentadas

al aire libre o en la escuela.

Cuando se presenta una obra, 2sta va acompafiada de otros nidmeros

P o . .
artisticos no profesionales. FEn muchos casos son miembros de la misma



comunidad que saben tocar la guitarra, que cantan, recitan, etc. La obra

se presenta en medio de un circulo que forma el plblico. Los actores no se
maquillany se presentan tal y como son y de acuerdo con la comunidad donde
se presenta la obra. Muchas veces los actores estén en medio del nihlico 7
actlan desde el plblico. En varias ocasiones se tuvo la oportunidad de ver
como el plblico se envoli¥a en la accién y como reaccionaba y participaba en
determinados momentos de la obra. Este es el efecto que busciAbamos:
incorporar al pliblico para que reaccionara. No logramos esto en todas

partes porgue muchas veces las cilircunstancias no lo permitieron.

Al terminar la pieza los miembros del grupo teatral intercambian
impresiones con el plblico. Esta es la parte mis importante porgue es cuando
el pliblico comienza a tener conciencia de la situacidn en que vive. En
muchas ocasiones dijeron:

--""Sabemos que somos pobres. Sabemos que no sabemos leer, escribir. Sabemos
que nos maltratan. Pero solamente sabemos."

En cambio, con las obras de teatro comenzaron a cuestionarse y a cuestionar
la situacidn:

--"Bueno, ‘por qué somos pobres? i{por qué nos explotan? ipor qué nos
maltratan?

Empezaron & discutir posibles soluciones a esos problemas y surgieron muchas
alternativas.

~-"Realmente esta es la varte fundamental; sin esta parte, sin la

- = v . A e
discusidn, sin la refiexidn de

[

as comunidades sobre la situacidn cue el

grupo teatral ha planteado, el trabajo no sirve.'—-
Mucha gente vuede captar el mensaje, pero mucha gente puede dejario »nasar,

sin buscar explicacidn. "S{, somos pobres, eso ya se sabe. Todo =1 mundo

lo sabe." Pero mientras los espectadores no reflexionen sobre su situacidn,

el mensaje del teatro no habri calado completamente.

1. Socio-drama

]

En la mayoria de los lugares donde se presentd la obra, despuds d

la discusidn v de la reflexidn, las comunidades decidieron representar, en



ese momento, un socio-drama. Estas personas casi nunca habian tenido la
oportunidad de actuar un socio-drame. Al igual que en el teatro de titeres,
cuando los miembros de las comunidades tomaban un mufieco en sus manos v
expresaban sus ideas vy pensamientos al plblico, los espectadores se presentaban
ante el plblico para escenificar algo que pueda haber sucedido en la

comunidad en esos mismos dias.

La actuacidn de las personas tenia mucha fuerza dramitica, aun sin haber sido
entrenadas anteriormente. Eran presentaciones simples que se desenvolvian

en un marco verdaderamente realista.

Después de presentarse el socio-drama todos participan en un discusidn
para analizar el contenido de la obra que se ha presentado y el contenido del
socio~drama que los miembros de la comunidad han presentado. Esto les
permite tener una nueva dimensidn en el andlisis de su propia situacidn.

En una ocasidn unos campesinos dijeron lo siguiente:

--"Antes, nosotros pensibamos que el problema &ramos nosotros, aue el
problema lo teniamos nosotros en nuestras comunidades. Pens&bamos
gue hacia falta una solucidn. Y casi siempre la solucidn venia de
fuera de las comunidades, del 'blanco'. Muchas veces las soluciones
que traian eran elementales, tan simples que nosotros nubiZramos podido
hacerlas también. Pero, no teniamos destrezas vara bregar con esas sSibu-
aciones. E1 teatro realmente ayudd. No sdlo el teatro, naturalmente.’

[N

Como decia el campesino, no fue el teatro Unicamente lo gue ayudd,

pues los resultados de este tipo de trabajo no se pueden atribulr solamente
N .- . 5 - - g o . -

a ung acclidn determinada: es el resultado de una aceldn mtltiple v de

situaciones diferentes, pero fundamentalmente, es el resultado de la fe v la

confianza en la capacidad propia.

Podrfamos también hablar de otro grupo teatral que se organizd o mejor
dicho, que se improvisd durante el Proyecto Feria Educativa.® Aprovechando

ja experiencia adquirida anteriormente, en cada una de las comunidades a las

# Nota: La Feria Educativa fue una actividad del Proyecto en la cual se
visitaron comunidades en el campo durante un periodo de dos dias.
La Feria consistia en una combinacidn de actividades relacionadas

con teatro, titeres, juegos, canciones, cabezones, etc. Favor ver
P
apenadice.



que el grupo llegaba, ademés
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de las actividades previamente programadas en

el plan de trabajo, también se improvisaban pequeiios actos teatrales

siguiendo la técnica del socio-drama. Para este efecto, durante el

. . . R .
primer dia que la Feria Educativa permanecia en la comunidad, un grupo de

compafieros se encargaba de investigar los problemas mAs importantes de la

comunidad, los cuales eran representados durante la reunidn en el segundo

dfa, dando de esta manera la importancia que el caso requeria a las situaciones

reales de la comunidad.

Esta forma de trabajo dio

buenos resultados en cuanto se refiere a

estimular a las comunidades para que participaran en programas similares,

con la pvarticularidad especial de que los temas que ellos trataban, de

gran importancia para la comunidad, eran representados vor las mismas

personas que en la vida real

1. E1 Teniente Politico

2. El Cura de la
Parroquia

Los lideres

W
[

4, La minga
5. Construccidn de 1z
egscuela

P

N

lanificacién
Familiar

3

. Exodo del campo
a la ciudad

8. El1 Analfabetismo

=
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stos han sido los temas mas

comunidades, aunque en otras

~ . .
hablan participado en tales sucesos.

~-— demostracidn palpable de las relaciones
de poder y explotacidn de la autoridad
para con el campesino.

-— sistema tradicional de opresidn.

. . .. - A
-- demostracidn de gue en la union esta la fuerza
e -z - EDR o - Ty
—- reflexidén acerca de las dificultades buro-
criticas para lograr algo.

vroblems.
—-- escenificacidn de las peripecias que la
persona que va a la ciudad pasa.

-— este tema se ha presentado con gran variedad
de circunstancias.

comunes representados por los miembros de las

ocasiones la temAtica cambiaba.
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2. Teatro Empirico

Otro tipo de experiencia teatral que hemos tenido en las comunidades
es lo que llamamos teatro empirico. Esta forma teatral estd basada en
experiencias inmediatas y espontineas, en las cuales se envuelve al plblico
sin que éste se de cuenta de que es parte de la accidn. En este caso, los
actores provocan y promueven tal actuacidn. La experiencia es arriesgada ¥
se necesita mucha destreza para calmar al pliblico. Cuando el grupo se ha
calmado se plantea una serie de preguntas: 2Qué sucedid? Por qué
reaccionaron de tal o cual manera? Lo que resulta de este difdlogo es la
pregunta: (Qué podemos hacer? La gente entonces dialoga v comienza a
discutir las posibles soluciones para cambiar la situacidn que causd tanta

desesperacidn.

Merece mencidn especial lo sucedido en una comunidad en la cual se trataba
de lograr la reaccidén de los espectadores frente a la obra que se presentaba.
Aproximadamente 200 personas se habian reunido en le saldn de la escuela ¥
habiamos cinco actores. Una sola persona actuaba en el escenario; 1os
otros cuatro se mezclaron entre los espectadores. ELl que estaba en
el escenario inicid un mondlogo dirigido al plblico sobre la irresponsabilidad
de ellos, sus peones, ¥y con groserias tratd de obligar a que trabajaran.
Cbviamente los espectadores eran los peones:; los cuatro actores gue
estaban en el plblico iniciaron una serie de protestas e incitaron =2 los
espectadores a la reaccidn. Hubo un fuerte cruce de palabras entre el

A

escenario y el pUblico; la tensidn subid y fue necesario recurrir a todas las

o)

destrezas para

’_J

ograr calmar los &ninos de la gente que de vronto sintid
gque esa situacidn era igual a la gue =llos vivian diariamente en su traba
con el patrén. Fue un escape, un verdadero desahogo que permitid un

s - N , .- . -
veriodo de fuerte reflexidn gue did paso al sigulente cuestionamiento:

—-iPor gué cuando el patron nos insulta nos guedamos callac os?
—--Ahora que era solo una comedia, casi le pegamos al 'patr

--En la vida real, {por qué no reaccionamos como ahora?

~=8i en la vida real actuamos asi, el patrdn inos hard meter preso?

--¢Serd miedo lo que tenemos frente al patrén?

O\ ;L

De estos interrogantes surgid la pregunta: (Qué debemos hacer?
= B =
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IV Costo

En relacidn con el tipo de trabajo que exige el teatro campesino,
el costo es muy bajo. En el caso del Proyecto, los actores son volunitarios.
No se utiliza ninguna forma de escenario; no es necesario comprar disfraces
ni maquillaje. EL costo del transporte, de la alimentacidn, vodria
pagarse con el dinero que podrfian aportar los lugares donde se llevaran a
cabo las presentaciones. Los actores se alojan generalmente en la casa

del facilitador o en la casa comunal o en la escuela.

En MBxico conocimos a un grupo de jévenes que han organizado un teatro
campesino que se llama "Los Mascarones". Ellos hacen sus presentaciones
en las comunidades que les piden los visiten. Viven alli cierto tiempo con
los miembros de la comunidad. Ellos les dan alojamiento y alimentacidn.
Con el dinero que reciben (no es mucho) han logrado cubrir los costos

del transporte. Muchos, entre ellos, trabajan para ganarse la vida, pero no

@]

es un trabajo a tiempo completo. HEstos jévenes se han dedicado al teatr

=
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campesino. Muchas veces estos grupos venden objetos artisticos que el
mismos elaboran v de esta manera logran hacer teatro y pagar 1los gastos

que tienen y que son muy elementales.

Costo: (Bcuador) $1.00 = 24 sucres
Un titere: papel de servilletas o higiénico
pintura
tela o ropa vieja
maiz, e%hC.
calcetin
valo
engrudo, pasta gomosa

-~ . -~ . H . - L . -
Un cabezdn requiere mas papel, tinta, etc. Tambiéen ss necesario consegulr

una vasija de barro o un canasto. Esto cuesta un poco més que un titere.

El escenario: (Depende de los recursos)

1. vpetate (una estera) S/5.
alambre S/1.
esqueleto s/5.

2. madera triplex S/50.,
Pintura sS/5.
tela s/2.

3. una ventana
dintel de una puerta
otros recursos

completamente
gratis
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V Observaciones e Implicaciones

Muchas veces se han presentado el teatro de titeres y el teatro campesino
en la misma produccidn ya que a menudo, el contenido de ambas formas
teatrales es el mismo. En ciertos casos, es mids ficil hacer una presentacidn
de titeres antes de un socio-drama. Los participantes no se sienten cohibidos
detrds de un escenario manipulando a unos titeres. Después de hacer esto,
es mids ficil dejar los titeres y hacer una presentacidn teatral usando el

socio-drama.

Los objetivos de todas las formas de teatro son los mismos: la
promocidén humana, el crecimiento personal, la concientizacidn. Se ha
trabajado principalmente con grupos y comunidades que los miembros del
Proyecto conocen: en cooverativas, asociaciones de campesinos y otros
grupos organizados. El teatro no est@ destinado a un solo grupo; mas bien

es para grupos que desean saber de qué se trata y que han guerido particivar.

Las presentaciones se han tratado de hacer en la forma mids real con
situaciones reales. Se ha tratado también de no solamente hacer teatro.
En ningln caso el grupo que estaba presentando el teatro de titeres o el
teatro campesino actuaba solo. Siempre se ha procurado inclulr otros
. . - P L. C . . .
ingredientes, como la mlsica de la comunidad, etc. para que esta tenga di-

ferentes visiocnes de la situacidn que pressencian en la obra ¥ para gue se

sientan duefios del programa mediante su varticipacidn.

En las presentaciones del teatro de titeres se procura no dictar
normas ni dar soluciones. Los titeres son solamente mufiecos que cobran
vida cuando la mano de alguien los manipula logrando asi la accidn. EIL
peligro estd en gque la gente puede ver al titere como algo mAgico gue dice
maravillas. En una ocasidn nos dgijoron unos compaileros campesinos:

--"Antes eran los blancos los que nos decfan que es lo que debemos

hacer; ahora, los muflecos ¢no harin loc mismo?"

51 la comunidad tiene el problema, es la comunidad la que tiene que

buscar la solucidn a &ste. EL propbsito del teatro es solamente plantear

el problema y luego analizarlo y discutirlo para que la comunidad reaccione



Las presentaciones gue se hacen estin abiertas a cualquier persona. En
ciertas ocasiones se ha pedido que se haga una representacidn para un grupo

especifico; por ejemplo, en unas escuelas, para nifios de hastas 12 o 13
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flos. Esa no ha sido la meta del grupo teatral v es preferible hacer presen-

taciones en grupc mixtos pues alll se pueden lograr los objetivos del

teatro.

Los cabezones se han usado solamente para crear cierto ambiente para
las presentaciones de teatro de titeres o teatro campesino. Nos hemos
hecho muchas preguntas acerca del uso de los cabezones. Por ejemplo:
{podrian utilizarse los cabezones para estimular el teatro esponténeo?
Si es verdad que los campesinos se sienten menos tfimidos (inhibidos) al
expresar sus ideas a teavés de los titeres, ése sentirian ellos
igualmente seguros al ponerse los cabezones? Hemos aprendido gue los
cabezones combinan el ambiente imaginativo del teatro de titeres con el
ambiente fisico del teatro popular que exige mis actividad. Sin embargo,
necesitamos explorar a mayor profundidad como se podrian utilizar los
cabezones, no solamente para promover un ambiente de fantasia, sino como

una nerramienta del proceso de aprendizaje.

Bl grupo teatral de Manuel fue =1 primero gque, al empezar con esta forma

rtistica, se atrevid a salir de su medio para presentar obras =n 0ObLros

o
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fue una sorpresa para todos.

Bl socio-drama, una forma artistica que na surgido de las experiencias
teatrales en las comunidades, es teatro espontineo. Se ha utilizado el

socio-drama tambidn en las sesiones de entrenamiento.

mbientes. Encontramos que este tipo de teatro, parecido al teatro tradici

las discusiones llegan a ser muy tedricas, los entrenadores estimulan a realiz

un socio-drama ya que de esta manera la discusidn se hace mAg concreta.

Hemos encontrado que el aspecto mAs importante del socic-drama es que
esta forma de actividad teatral permite gue el individuo proyecie su
imaginacidén hacia algo concreto. En la mayoria de los casos, la direccidn

el tema del socio-drama se definen espontineamente vpor los individucs gue
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estan actuando.

Las presentaciones teatrales provocaron diferentes reacciones en las
comunidades. En la mayor parte las reacciones fueron positivas. Z&En
algunas ocasiones, las personas se sentian amenazadas por las obras de
teatro; especialmente si por sus trabajos en la comunidad habIan tenido o
tenfan actualmente posiciones de autoridad que eran consideradas negativas.
Por ejemplo, en una de las comunidades lanzaron piedras a las ventanas del
carro en que viajaban los facilitadores y los actores. La persona que habia
lanzado las piedras era un teniente politico. La obra de teatro presentaba
unas escenas en gque los campesinos de la comunidad eran maltratados por
la autoridad; esto le afectd y por ello tomd esa actitud.

Finalmente, es necesaric tomar conciencia de lo peligroso gque puede
ser el uso de los titeres o de las demis formas de teatro si los objetivos no
estdn bien determinados y la politica de accidn no contempla 2l ser humano como

agente de su propio crecimiento.

La mejor manera de estar seguros de que el teatro de titeres y el teatro
campesino no se usen como medio de indoctrinacidn es garantizando la

n de los contenides ds los

[@)N

varticipacidn de los campesinos en la formulaci

temas tratados en los mismos.

Bl Proyecto ziempre ha tratado de basar las presentaciones sn un
respeto mutuo; se ha tratado de no llevar mensajes ni tener objetivos sin

rTUpos con quienes se trabaja. De

aque estos se formulen de antemano con 10s

J

0

2sta manera se garantiza que las presentaciones provienen del ambiente de
las comunidades y que el teatro se utiliza para levantar la conciencia de grupos

cuya cultura se respeta.

De todo lo anterior se desprende que el socio-drama ha sido lz forma
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m&s efectiva por el hecho de que ressulta de actuar vor 1lcs

campesincs. La importancia del teatro de titeres estriba en que elimina las
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inhibiciones, permite que las capacidades arti{sticas de los campesinos

se desarrollen y se utilicen, y los titeres son de facil elaboracidn y costo
bajo. En cuanto a los cabezones, gstos ayudan a crear un ambiente y

de ahi su importancia, pero no se les ha encontrado otra forma de aplicacidn.
Las caracteristicas del teatro empirico requieren, por otra parte, mayor
entrenamiento por parte de los facilitadores y los actores, ya que tienen
que saber como controlar las reacciones emocicnales de los grupos de

campesinos.,

Durante los afios 1974-1975 el grupc teatral 1llevd a cabo 25 presentaciones
en distintas comunidades. Las dificultades a que tuvo que enfrentarse surgieron
de la falta de tiempo, toda vez gque algunos miembros eran estudiantes y
otros, trabajdores. Esto impedia que los ensayos y las Dpresentaciones
pudieran realizarse en cualquier momento. Esto nos ha hecho pensar
en la conveniencia de organizar grupos de teatro que puedan disponer del tiempo
necesario para realizar estas actividades. Para ello seria necesario formar
més o menos unos diez grupos de teatro para actuar en diferentes comunidades,

escogiendo el tiempo més oportuno para la presentacidn de las obras.
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El Bibliobus, como su nombre lo indica, es una biblioteca ambulante.
Sin embargo, el Departamento de Educacidn de Adultos del Ministerio de
Educacidn no ha utilizado este vehiculo en toda su capacidad, dirigiéndose
al sector marginado y analfabeto donde los libros no hacen sentido.
. E1l Proyecto de Educacidén No-Formal de la Universidad de Massachusett
propusc al Ministerio de Educacidn usar el Bibliobus como un medio para
llevar un mensaje educativo més relevante a varias comunidades rurales

que se encuentran al margen de la alfabetizacidén. Es asi como nacid

S

la idea de utilizar el Bibliobus en el proyecto denominado Feria Educetiva.

Carlos Poveda, quien era Director del Departament de Educacidn de Adultos,
v Patricio Barriga, Director del Proyecto de Educacidn No-Formal de la
Universidad de Massachusetts, firmaron un convenio el primero de febrerc
de 1974 para el programa que comenzd el 4 de marzo del mismo afio.

Como se trataba de un proyecto de colaboracidn mutua, el Ministerio
comprometid a contribuir con el uso del Bibliobus, un chofer y dos pro-
fesores representantes del Departamento e Educacidén de Adultos. Por
su parte, el Proyecto de Educacidn No-Formal de la Universidad de Massa-
chusetts contribuia con materiales noformales, dos miembros de su per-
sonal, y otro vehiculo.

Caracteristicas y equipo del Bibliobus: £&ste es un vehiculo grande,
tiene dos asientos adelante v no tiene otros muebles con excepcidn de un
escritorio. Las paredes laterales “tienen repisas gue pueden ser utili-
zadas vara poner libros, revistas u otros materiales. El equipo consta
de un mimedgrafo, un proyector de cine, una planta de luz, equipo de
amplificacidn, una miquina de escribir, grabadoras y chmaras
ficas; es decir, un completo equipo audiovisual. Ademfs estuvo esqui-
pado con instrumentos musicales como acordedn, guitarras, maracas, etc.
Los cabezones eran parte de su equipo mis 1lamativo.

Usandc al Bibliobus como instrumento de trabajo, el propdsito de la

™

Feria Educativa era promover la educacidn a través de una experiencia
divertida de dos dias de duracidén usando una variedad de materiales de
aprendizaje como: teatro de titeres, teatro campesino, juegos edu-

cativos, material de lectura, mlsica yv proyecciones de peliculas.

[}
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Con dichos objetivos en mente, las metas eran:

=
~—

Despertar interés en la educacidn en comunidades rurales.

no

Probar si las metodologias y materiales noformales eran
efectivos para transmitir educacidn.
3) Extender el radio de accidn del Departamento de Educacidn de

Adultos.

Las comunidades donde dicha Feria se iba a llevar a cabo fueron
seleccionadas con dos meses de anticipacidén. Primero se hizo una visita
de consulta para averiguar si las comunidades estaban interesadas y luego
una visita de aviso, notificandoles la fecha de la visita. E1 criterio
para dicha seleccién fue: 1) que fueran comunidades campesinas;
2) que fueran comunidades en donde el Proyecto de Educacidn No-Formal de
la Universidad de Massachusetts hubiese intervenido con el Proyecto de
Facilitadores; y 3) que las comunidades aceptasen dicha visita.

En total 16 comunidades fueron seleccionadas en las provincias
de Tungurahua y Chimborazo.

Ocho personas participaron en dicho proyecto: tres del Departamento
de Educacidn de Adultos del Ministeric de Educacidn: Hugo de Jesfis Moreno
v Luis Cardenas, profesores, y Nelson Veldstegui, chofer del Bibliobus.
Del Proyecto de Educacidn Noformal de la Universidad de Massachusetts
participaron Carlos Moreno y Amparo Borja y fueron escogidos tres campesinos
gue habian tenido contacto previo coan el Proyecto: Manuel Pacheco,
facilitador, Ernestina Martinez y Marcelino Yuguilema.

Este grupo de personas trabajd como un equipo naciendo 1o gue fuera
necesario para llevar a cabo las actividades de la Feria Educativa e
cada comunidad. Nadie tenia tareas especificas. Todos participaban ya
fuera en el montaje del teatro de titeres, en recopilar datos para el
veriddico SOMOS, en pintar letreros y afiches, asi como en tareas de
cardcter doméstico como cocinar, hacer compras v abastecerse de agua en
lugares donde &sta era escasa . BEste grupo sin ser homogére , vivid,
compartid vy trabajd como equipo durante cinco semanas. E1 liderazgo

no estaba determinado en forma absoluta. Sus funciones eran coordinar



actividades dentro del grupo v de acuerdo a las circunstancias. Si
alguien faltaba, las actividades no se interrumpian. Por supuesto que
hubo problemas, pero no afectaron el trabajo de equipo de la Feria
Educativa.

El primer dfa se dedicaba a hacer contactos con las profesoras
escolares, las profesoras de educacién de adultos, lideres de la
comunidad, facilitadores, etc. con el objeto de obtener informacidn
para el periddico “Somos”, publicado por la Feria Educativa en cada
comunidad. Ademds, con la informacién obtenida se podia relatar en
forma de sociodrama algiin acontecimiento especial o algln problema de
la comunidad.

Por los altoparlantes del Bibliobus se invitaba a todas las personas
de la comunidad a la proyeccidn de peliculas por la noche. Estas eran
de cardcter recreativo. Siempre hubo un plblico numeroso que se acercd
a ver las peliculas. El grupo aprovechd este hecho para notificarles
e invitarles a que vieran y varticiparan en las actividades del dia
siguiente.

Las actividades del segundo dia tenian mAs contenido educativo ¥y
daban lugar a gue miembros de la comunidad participaran. Por la tarde
se organizaban grupos para que jugaran los Jjuegos noformales como
la Hacienda, E1 Mercado, Dados de Silabas y Nimeros.

Za Feria Educativa tenfa el compromiso de publicar un periddico
en cada comunidad. La idea era recovilar informacidén de la comunidad vy
publicarla en un periddico. La caritula del periddico decia: "SOMOS,
Feria se
componia del eguipo del Bibliobus y las personas de la comunidad. Se

publicaron 12 nlmercs. ZEL periddico tenia un Editorial cuyos temas
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variaban desde el relato de un accidente hasta consejos sobre ia nec
de la unidén en la comunidad.

El peribdico tenia secciones de "Salud y Bienestar'" y otras llamadas

3

"Visto y 0ido", "Habla la Comunidad" y "La Noticia Local'. En esta

U .. e ] . " . T
ultima seccidn se escribla sobre la escuela, fiestas, mingas, actividades
deportivas y aspiraciones de la comunidad. Tambifn habia una seccidn

titwlada "Tiempo Libre" que comprendia adivinanzas, cuentos, tradiciones,



. . . . . .
poesias, canciones populares y canciones que el equipo de la Feria
Educativa a veces dedicaba a la comunidad. También habian canciones
propias de la comunidad que se publicaban en el periddico. Como la
. . . . o, .o,
publicacidn de canciones tuvo muy buena acogida se repitid esto en
. ~ . - ~
varios nfmeros. Hay canciones en los nfumeros 5, 6 ¥ T en éspafiol y
-~ . 5y a
en los nlmeros 8 y 9 quichua y espafiol.

El equipo de la Feria alentaba a las personas de la comunidad
para que participaron en la escritura de articulos. De esta manera
se consiguieron articulos de un lider facilitador, del presidente de
un Cabildo, de un campesino del lugar, del Supervisor Escolar de la
Provincia de Tungurahua y de varios estudiantes escolares.

El periddico resultd conservador v no era la sutdntica "voz del
pueblo" ya que el equipo de la Feria Educativa necesariamente tuvo que
escribir la mayoria de los articulos. E1 periddico tratd de publicar
articulos relevantes a la comunidad, y aunque logrd hacerlo en gran
parte, falld al usar algunas frases sofisticadas y dar consejos

vaternalistas. Sin embargo, la publicacién de un periddico en tan

O

arto tiempo significd un gran esfuerzo para el equipo.

En resumen, el periddico "SOMOS" tuvo muy buena acogida en todas
las comunidades donde se publicd y se repartid. Parte de ello puede ser
debido a gue es la primera vez gue se ha llevado a cabo una publicacidn
de esta naturaleza y que los moradores de las comunidades se sentian
halagades al leer en el periddico nombres conocidos, relatos de amigos
echa de la prdxima fiesta o minga.

Antes de pasar a las recomendaciones generales, los comentarios
a continuacidn son vuntos de vista del autor de este documento.

La Feria Educativa fue un acontecimiento agradable en las comunidades
visitadas y me atrevo a decirlo porque eso fue lo expresado Dor varias

personas a través de didlogos. Esta calificacidn de "agradable" creo

[}

que se debe a varias razones: 1) los métodos y técnicas de la Feria
Educativa eran de caricter educativo, sin ser didécticos; 2) la Feria
Educativa no fue con la intencidn de dar una funcidn divertida vy marcharse;
v 3) el campesino fue considerado sujeto de la educacidn y no objeto

de la misma.



La Feria Educativa se 1llevd a cabo en comunidades campesinas de
la Sierra del Ecuador donde la topografia es muy irregular vy donde el
frio prevalece. Por lo general los campesinos viven de la agricultura
v trabajan desde las 6 de la mafiana hasta las 6 de la tarde. La
descripeidn de una tipica comunidad seria un conjunto de casas en su
mayoria de adobe y con techos de paja, una plaza, una iglesia y una
escuela o un local acondicionado para dictar clases. Menciono &sto
porque dentro de las aspiraciones de muchas de las comunidades visitadas
estén la construccidn de una iglesia, de una escuela o de una casa comunal.
Pocas de estas comunidades tienen agua potable v luz el&ctrica.

Dentro de este ambiente, la Feria Educativa fue algo diferente,
divertido, educativo y envuelto en un ambiente de entusiasmoe tanto por
los del equipo que formébamos la Feria, como por los campesinos que

participaron en ella.

Finalmente, para mi, la Feria Educativa fue una experiencia de

anrendizaje v de acercamiento al camvesino ecuatoriano.

Recomendaciones Generales:
apoyo pvara cualauler program educativo cuyo interés sea el sector rural
marginado.

Para emprender un obroyecto de esta naturaleza es necesario gue

las personas jue trabajen en 21 se conozcan previamente. Dicho zrupo
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articipante debe recibir capacitacidn en relaciones humanas v en
técnicas sobre el &rea en que se va trabajar. El grupo debe ser
integrado de tal manera que alguien hable 21 idioma de la comunidad
que va a visitar.

No se debe trabajar mis de 3 semanas seguidas porque el trabajo
es intenso v, en la Feria Educativa, despufs de las 3 semanas se notd
cansancio v el nivel de la productividad bajd.

Al escoger las comunidades debe tomarse en cuenta el factor religioso
que, en las mayoria de los casos, divide a la comunidad vy por ende dificulta
-

e . . . gr: g
el trabajo de la Feria Educativa. En algunos casos no solo hay divisidn

sino odio entre una comunidad catdlica y otra evangelista. ELl Bibliobus



fue apedreado al pasar por una comunidad catdlica porgue sus moradores
creyeron que la palabra "Biblio" se referfia a la Biblia y que se trataba
de un bus de evangelistas. El equipo que formaba la Feria tuvo que cubrir
el letrero Bibliobus para evitar mayores problemas.

Sugerencias para un mejor uso de los cabezones: En vista de que los
cabezones en esta Feria Educativa sirvieron para atraer a la gente y para
la diversidn de los nifios, el equipo de la Feria Educativa cree que los
cabezones pudieran ser usados con fines educativos. Por ejemplo, haciendo
una grabacidn previa sobre un tema escogido, los cabezones pudieran ser
los portadores de un mensaje por medio de la mimica mientras se transmite
la grabacidn. Esto se podria hgcer al aire libre para que un mayor
niimero de personas pueda apreciarlos. Asi los cabezones se convertirian
en una especie de titeres gigantes.

Costos para el montaje de un proyecto similar: Partiendo de que se
cuenta con un Bibliobus completamente ecuipado, los gastos a considerarse
son agquellos referentes al mantenimiento del equipo, transporte, materiales
vy Vi&ticos para el grupo que particive en el proyecto.

En la Feria Educativa, tema de este documento, ia distribucidn de los

gastos fue la siguiente:
Transporte: gasolina y aceite de dos vehiculos s/ 4.000
Vigticos: 8 varticipantes a S/100 diarios por 35 dias 28.000
Materiales: titeres, papel, tinta, matrices, cintas, 12.500
pintura, nilas, etc. 5 /Lh 500
o/ DUY

hacer un seguimiento a los itres meses después de terminado el nrovecto.
Sin embargo, dicho seguimiento no se 1llevd a cabc en el mes de junic como
estaba previsto sino después de 10 meses de su iniciacidn.

Las personas que realizaron el seguimiento prepararon un cuestionaric

con preguntas como:

- (Qué fue 1o gue mis gustd del Bibliobus en su comunidad?

- ¢Le gustaria “tener otra visita del Bibliobus?

- iCuBles de los siguientes métodos se ha usado después de la visita
del Bibliobus?

[OxY



Si No LCudntas veces?

Juegos
Ti{teres
Teatro
Periddico rural

Grupos para discutir la fotonovela

Libros

- LQué debe hacer el Bibliobus en la prdxima visita a su comunidad?

Las entrevistas se hicieron a profesores escolares, profesores de
educacidn de adultos y moradores de los lugares visitados, a quienes en
forma de didlogo, ademds del cuestionario hicieron otras preguntas como:

- 4Qué era el Bibliobus?

- (Qué fue lo mejor del Bibliobus?

- (Qué gustd mis a la gente?

- 4Qué pasd después de la visita del Bibliobus?

- (Notd algln cambio en la gente y en la comunidad?

- 4C8mo se puede mejorar este vrograma?

Fueron seleccionadas 10 comunidades, 5 en 1la Provincia del Tungurahua
v 5 en la Provincia del Chimborazo.

La mayoria de los entrevistados manifestaron gque la visita del
Bibliobus habia impactado mucho a la gente v que

visitas similares. He agui un comentario:

"Me gustd mucho todo lo de
e uera puenc que avisen cuando han d

2 uno le hacen vensar, pe
volver..."

programa vorque son ldeas nuevas que
£ e

Algunos profesores manifestaron que estaban usando los titeres en las
clases, especialmente en las de gramftica y en las Horas Socilales.

Lo que més gustd fueron las peliculas y las presentaciones del teatro
de titeres. Dice un campesino:

"Para mi, lo mejor fue los titeres, &l mismo tiempo que distraen se

puede tratar temas que sean los problemas y necesidades de la comunidad

En cuanto a los cabezones los comentarios son que fueron novedosos v

de admiracidn porque nunca 1los habian visto.



Una lider comunitaria manifestd lo siguiente:

"Hemos organizado un grupo para hacer dramas relacionados con los
problemas e inguietudes de nuestra comunidad, inclusive hemos ido
a presentar en otras comunidades de cerca."

En cuanto al deseo de que el Bibliobus haga otra visita se oyd lo

siguiente:

1" e . - . . -
Seria bueno realilzar continuas visitas porgue ahora es como sembrar
una semilla y hay que cultivarla."



NOTAS TECNICAS DEL PROYECTO DE EDUCACION NO-FORMAL DE ECUADOR

Titulos Disponibles

1. E1 Proyecto de Educacidn D1scus1on de los conceptos bdsicos, la filosofia

Extra Escolar en Ecuador

y los métodos de ensenanza de un proyecto de

(1972) educacién no-formal en areas rurales.
- 2. CQnSCientizaciéh‘y Juegos Comentario acerca de la filosofia educativa de
de Simulacién Paulo Freire y discusién de los juegos de simu-
(1972) lacién como medios conscientizadores.
3. Hacienda Descripcién de un juego de mesa simulando 1a
' (1972) realidad econfmica y social de la sierra ecua-
toriana. (Es conocido como "E1 Juego de la Vida".)
4. Rumy de Mercado Descripcion de un juego de naipes, "Mercado", que
(1972) provee destrezas en habilidades matematicas de
facil aplicacidn en el mercado.
5. Método Ashton-Warner Descr1pcion de una version modificada del enfoque
de Alfabetizacion de Sylvia Ashton-Warner al entrenamiento de alfa-
(1972) betizacion, usado en pueblos ecuatorianos.
6. Dados de Letras Descripcion de un juego de fluidez verbal que usa
(1973) juegos simples de participacion para involucrar
analfabetos, en un enfoque no amenazante hacia la
alfabetizacion.
7. Bingo : : Descripciéh de un juego de fluidez'verbal o numeri
(1973) ca, parecido al bingo.
8. Juegos de Fluidez Descr1pc1on de una vartedad de Juggos simples que
Numerica proveen practica en operaciones basicas de arit-
(1974) mética.
9. Juegos de Fluidez Descripcion de una variedad de juegos simples que
Verbal proveen destrezas practicas en dreas de alfabeti-
(1975) zacidn.
10. Tabacundo Descripcion y analisis del impacto producido por
(1975) una grabadora, como feedback y técnica de programa-
cion, en un programa de radio escuela rural ecua-
torijano.
11. Modelo de Facilitador Descr1pc16h del concepto de facilitador como pro-
- (1975) motor de desarrollo de la comunidad en el area
rural ecuatoriano.
12. Teatro y Titeres Descripcion del uso del teatro, titeres y misica,
(1975) dentro del contexto de una Feria Educativa, como
instrumentos de alfabetizacidén y conscientizacion
en una comunidad rural.
13. Fotonovela Descr1pc1on del desarrollo y uso de _la fotonovela
(1975) como un instrumento de a]fabet1zac1on y consc1ent1—

zacion en la comunidad.

Las notas técnicas se hallan disponibles al costo de U$ 1.00 cada um. Favor de enviar un
cheque bancdrio o giro postal con su pedido. Direccion: Proyecto de Ecuador, Universidad

de Massachusetts, Hills House South, Of. 266, Amherst, Massachusetts 01002.
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